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[Als Eduard Raban ...]
[Synopse]
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[1] Als Eduard Raban durch den Flurgang kommend, in die Offnung des
Thores trat bemerkte sah er, daff es regnete. Es regnete wenig.

Auf dem Trottoir geraleich vor ihm gab es viele Menschen in ver-
schiedenartigem Schritt. EsManchmal trat einer vor und durchquerte
die Fahrbahn. Ein kleines Maddchen hielt in den vorgestreckten Hinden
ein miides Hiindchen. Zwei Herren machten einander Mitteilungen, der
eine hielt die Hinde mit der innern Fliche nach oben und bewegte sie
gleichmiflig als halte er eine Last in Schwebe. Da erblickte man eine
Dame, deren Hut viel beladen war mit Bindern, Spangen und Blumen.
Und es eilte ein junger Mensch mit diinnem Stock voriiber, die linke
Hand als wire sie gelihmt platt auf der Brust. Ab und zu kamen Minner
welche rauchten und kleine aufrechte lingliche Wolken vor sich her //
[2] trugen. Drei Herren — zwei hielten leichte Uberrocke auf dem ge-
knickten Unterarm giengen oft von der Hiusermauer zum Rande ders
Fahrbahn Trotroirs vor, betrachteten das was sich dort ereignete und zogen
sich dann sprechend sich wieder zuriick.

Als Eduard Raban in bliulich grauem Uberzieher durch den Flurgang kommend
in die Offnung des Tores trat, konnte er sehn, wie es regnete. Es regnete wenig.
Raban schaute auf die Uhr eines scheinbar nahen, ziemlich hohen Turmes,
der in einer tiefer gelegenen Gasse stand. Eine kleine dort oben befestigte Fah-
ne wurde, fiir einen Augenblick nur, vor das Zifferblatt geweht. Eine Menge
kleiner Végel flog herab atseimezwarschwankende;aberimmerebenbleiben=
deFliche fest aneinder geschlossen und auseinder gespannt. Es war s Uhr voriiber.
Raban stellte seinen mit schwarzem Tuch benihten Handkoffer nieder,
lehnte den Schirm an einen Tiirstein und brachte seine Taschenuhr, eine Da-
menuhr, die an einem schmalen, schwarzen um den Hals gelegten Band befe-
stigt war, in Ubereinstimmung mit jener Turmuhr, wobei er einige Male von
einer Uhr zur andern sah. Eine Weile war er vollig damit beschiftigt und dach-
te das Gesicht bald gesenkt, bald gehoben an gar nichts anderes in der Welt.
Schliesslich steckte er die Uhr ein und leckte seine Lippen aus Freude dar-
tiber, dass er genug Zeit hatte, also nicht in den Regen musste.
Auf dem Trottoir gleich vor ihm nicht hoher nicht tiefer giengen noch
viele Passanten, nahe beisammen die Hiuser entlang oder unter Schirmen in

Abstinden. Ein kleines Midchen trug auf ihren vorgestreckten Armen einen

grauen Hund, der ins Gesichr dems Midchens ins-Gesicht blickee. -




Als Eduard Raban durch den Flurgang kommend in die Offnung des
Tores trat, da konnte er schn, wie es regnete. Es regnete wenig.

Auf dem Trottoir gleich vor ihm nicht hoher, nicht tiefer giengen trotz
des Regens viele Passanten. Manchmal trat einer vor und durchquerte
die Fahrbahn.

Ein kleines Midchen hieltzrug auf den vorgestreckten Armen einen
grauen Hund. Zwei Herren machten einander gegenseitig Mitteilungen
in irgend einer Sache, sie wandten sich zuweilen mit der ganzen Vorder-
seite einander zu und kehrten sich dann langsam wieder ab; es erinnerte
an im Wind gedfnete Tiiren imrWind. Der eine hielt die Hinde mit der
innern Fliche nach oben und bewegte sie gleichmissig auf und ab, als
halte er eine Last in Schwebe, um das Gewicht zu priifen. Dann erblickte
man eine schlanke Dame, deren Gesicht leicht zuckte, wie das Licht der
Sterne und deren flacher Hut mit unkenntlichen Dingen bis zum Rande
und hoch beladen war; sie erschien zu allen Voriibergehenden ohne Ab-
sicht fremd, wie durch ein Gesetz. Und es eilte ein junger Mensch mit
diinnem Stock voriiber, die linke Hand als wire sie gelihmt, platt auf
der Brust. Viele hatten Geschiftswege; trotzdem sie schnell giengen, sah
man sie teichterund linger als andere, bald auf dem Trottoir, bald unten,
die Geschiftsrocke passten 7hnen schlecht, an threrder Haltung lag ihnen
nichts, sie liessen sich von den Leuten stossen und stiefSen auch.

Drei Herren — zwei hielten leichte Uberrdcke fauffsiber den auf dem
geknickten Unterarm — giengen von der Hiusermauer zum Rande des
Trottoirs vor, um zu sehen, wie es auf der Fahrbahn zugieng und dritben
auf dem jenseitigen Trottoir zugteng.

- Zwei Herren machten einander Mitteilungen, sie wandten sich zaweiten
mit flacternden Uberziehern zuweilen eimander mit der ganzen Vorderseite
einander zu. Der eine hielt die Hinde mit der innern Fliche nach oben und
bewegte sie — die Finger blieben unbeweglich — auf und ab, als halte er eine
Last in Schwebe, um ihr Gewicht zu priifen. Dann erblickte man eine Dame,
deren Gesicht leicht zuckte wie das Licht der Sterne und deren flacher Hut
mit unkenntlichen Dingen hochund bis zum Rande hoch und beladen war; sie
erschien zu allen Voriibergehenden ohne Absicht fremd, wie durch ein Gesetz.

Und es eilte ein junger Mensch mit diinnem Stock voriiber die linke Hand

als wire sie gelihmt, platt auf der Brust. ->
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Durch die Liicken zwischen den Voriiber gehenden sah man die re-
gelmiflig geftigten Steine der Fahrbahn. Da wurden Wagen auf zarten
hohen Ridern von Pferden mit gestreckten Hilsen gezogen Die Leute,
welche angefehnt aufin den gepolsterten Sitzen lehnten sahen schwei-
gend die Fuflginger an, die Liden, die Balkone und den Himmel. Sollte
ein Wagen einem andern vorfahren, dann prefiten sich die Pferde an-
einander und das Riemenzeug hieng baumelnd herab. Die Tiere rissen
an der Deichsel, der Wagen rollte schaukelnd; eilig schaukelnd, bis der
Bogen um den vordern Wagen vollendet war und die // [3] Pferde wieder
auseinander traten, zur die schmalen ruhigen Képfe einander zugeneigt.

Einige Leute kamen rasch auf das Hausthor zu, auf dem trockenen
Mosaik blieben sie stehn, wandten sich langsam um. Sie Und satrenchau-
ten dann aufin den mattfaltenden Regen der eingezwingt in diese enge
Gasse nmattdochglitzernd verworren fiel.

Raban fiihlte sich miide. Seine Lippen waren so blafl wie das
ausgebleichte Roth seiner dicken Kravatte, die ein maurisches Muster

zeigte. Die Dame bei dem Thiirstein driiben die-bisjetzt threSchuhean=

sah jetzt auf ihn. Sie that es gleichgiiltig und auflerdem sah sie vielleicht

- Viele hatten Geschiftswege; trotzdem sie den Riicken vorwirts gestreckt,
schnell giengen, sah man sie linger als andere, denn sie giengen bald auf dem
Trottoir, bald liefen sie abspringend wie von einem Wagentritt in der Fahr-
bahn weiter, sie wurden, da sie iiberall dringten und niemandem den Vortritt
liessen, viel gestossen und stiessen auch.

Raban sah Bekannte und griisste einige Male, einmal wollte er jemanden
ansprechen, doch der bemerkte es nicht und gieng voriiber, ohne seine Eile
zu vermindern.

Drei Herren — zwei hielten leichte Uberrdcke auf denm gegknickten Un-
terarm, zu beiden Seiten eines grossen weissbirtigen Herrn — giengen von der
Hiusermauer zum Rande des Trottoirs, um zu sehn, wie es auf der Fahrbahn
zugieng aund auf dem jenseitigen Trottoir.

Von der Gouvernante gezogen lief etfnef7¥ind mit kurzen Schritten den frei-
en Arm ausgebreitet ein Kind voriiber, dessen Hut, wie jeder sechen konnte, aus

rotgefirbtem Stroh geflochten auf dem gewellten Rande ein griines Krinzchen

trug. -
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Durch die Liicken zwischen den Voriibergehenden sah man einmal
fliichtig, dann bequem, die regelmissig geftigten Steine der Fahrbahn, auf
denen Wagen, schwankend tiberzartenhohen auf den Rider Ridern, von
Pferden mit gestreckten Hilsen rasch gezogen wurden. Die Leute, welche
in den gepolsterten Sitzen lehnten sahen schweigend die Fussginger an,
die Liden, die Balkone und den Himmel. Sollte ein Wagen einem andern
vorfahren, dann pressten sich die Pferde aneinander und das Riemenzeug
hieng baumelnd. Die Tiere rissen an der Deichsel, der Wagen rollte eilig
schaukelnd, bis der Bogen um den vordern Wagen vollendet war und
die Pferde wieder auseinandertraten, mur noch die schmalen Képfe moch
einander zugeneigt.

Ein ilterer Herr kam rasch auf das Haustor zu, blieb auf dem trocke-
nen Mosaik stehn, wandte sich um. ©Und schaute dann in den Regen,
der eingezwingt in diese enge Gasse verworren fiel.

BRaban stellte den mit schwarzem Tuch benihten Handkoffer nieder
und beugte dabei ein wenig das rechte Knie eir. Schon rann das Regen-
wasser an den Kanten der Fahrbahn in Streifen, die sich zu den tiefer
gelegenen Kanilen sich fast spannten.

Der idltere Herr stand frei nahe bei Rabean, der sich ein wenig gegen
den holzernen Torfliigel stiitzte, und auch sah von Zeit zu Zeit gegen
Raban hin, wenn er auch Aiezu scharf den Hals drehen musste. Doch tat
er dies nur aus dem natiirlichen Bediirfnis, das erfithite #hmbewoy da er
nun einmal unbeschiftigt war alles in seiner Umgebung wenigstens genau
zu beobachten. Die Folge dieses zwecklosen Hin- und Herschauens war,

- Raban zeigte ihn mit beiden Hinden einem alten Herrn, der neben ihm
starrdizz Flur stand, um sich vor dem Regen zu schiitzen, der von einem unre-
gelmissigen Wind beherrscht einmal gesammelt niederschlug, dann aber wie
geschwicht verlassen tnder£uft schwebte und ungewtsssicher sich fatteniel liess.

Raban lachte. Kindern passe alles, er habe Kinder gerne. Nun wenn man
selten mit ihnen zusammenkommt, sei das kein Wunder. Er komme selten
mit Kindern zusammen.

Auch der alte Herr lachte. Die Gouvernante hitte keine solche Freude
gehabt. Wenn man ilter sei, sei man auch niche gleich begeistert. In der Ju-

gend war man begeistert und es hat, wie man im Alter sicht keinen Gewinn

gebracht, darum ist man sogar [Ende C]

II
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nur auf den Regenvfall vor ihm oder auf die kleinen Firmaschildchen,
die iiber seinem Haar an der Thiir befestigt waren. Raban glaubte sie
schautee verwundert. ,Also“ // [4] dachte er, wenn ich es ihr erzihlen
konnte wiirde sie gar nicht staunen. Man arbeitet so iibertrieben im Amt,
dafl man dann sogar zu miide ist, um seine Ferien gut zu genief3en. Aber
durch alle Arbeit erlangt man noch keinen Anspruch darauf, von allen
mit Liebe behandelt zu werden, vielmehr schau ist man allen ginzlich
fremd undnur-Gegenstand-der Neugterde. Und solange Du ,,man® sagst
an sStelle von ,,ich® ist es nichts und man kann diese Geschichte auf- /
sagen, sobald Du aber Dir eigengestehst dafy Du selbst es bist, dann wirst
Du formlich durchbohrt und bist entsetzt.

Er stellte den mit gewtirfeltem Tuch benihten Handkoffer nieder und
knicktebeugte dabei die BeimeKnie ein. Schon rann das Regenwasser an
der Kante der Fahrbahn in Streifen, die sich zu den tiefer gelegenen Ka-
nilen fast spannten. //

[s] Wenn ich aber selbst unterscheide zwischen ,man® und ,ich“, wie
darf ich mich dann beklagen tiber die andern beklagen. Sie sind wahr-
scheinlich nicht ungerecht, aber ich bin zu miide um alles einzusehn. Ich
bin sogar zu miide, um ohne Anstrengung den Weg zurz Bahnhof zu
gehn, der doch kurz ist. Warum bleibe ich also diese kleinen Ferien tiber
nicht in der Stadt, um mich zu erholen. Ich bin doch unverniinftig. —
Diese Reise wird mich krank machen, ich weif¢ es wohl. Mein Zimmer
wird nicht gentigend bequem sein, das ist amuf dem Land nicht anders
moglich. Kaum wirsind wir auch in der ersten Hilfte des Juni, die Luft
auf dem Lande ist oft noch sehr kithl. Zwar bin ich vorsichtig gekleidet,
aber ich werde mich selbst Leuten anschliefen // [6] missen, die spit
am Abend imrtiberfltissigen+Gesprachent WechsetReden spazieren. Es sind
dort Teiche, man wird umrdieentlang der Teiche spazieren gehn. Da wer-
de ich mich sicher erkilten. Dagegen werde ich mich bei den Gesprichen
wenig hervorthun. Ich werde den Teich nicht mit andern Teichen in
einem entfernten Land vergleichen kénnen, denn ich bin nie gereist und
um vom Mond zu reden und Seligkeit zu empfinden oderund schwir-
mend auf Schutthaufen zu steigen, dazu bin ich doch mitmeimen—st2to
Jahren zu alt, um nicht ausgelacht zu werden.

Die Leute giengen mit etwas tief gehaltenen Képfen voriiber, tiber
dieenen sie lose die dunkelen Schirme // [7] trugen. Ein Lastwagen furhr

12



dass er sehr vieles nicht bemerkte. So entgieng es ihm, dass Rabans Lip-
pen sehr bleich waren und nicht viel dem ganz ausgebleichten Rot seiner
Kravate nachstanden, die ein ehemals auffallendes maurisches Muster
zeigte. Hitte er das aber bemerkt, dann hitte er in seinem Innern sicher-
lich eingeradezu ein Geschrei hieriiber angefangen, was aber wieder nicht
das Richtige gewesen wire, denn Raban war gewdhnlich immer bleich
wenn ihn auch allerdings in letzter Zeit einiges besonders miide gemacht
haben konnte.

»Das ist ein Wetter®, sagte der Herr /eise und schiittelte zwar bewusst
und doch ein wenig greisenhaft den Kopf.

»,Ja, ja und wenn man da reisen soll“, sagte Raban und stellte sich
schnell aufrecht.

,Und das ist kein Wetter, das sich bessern wird“, sagte der Herr und
sah um alles noch im letzten Augenblick zu tiberpriifen, sich vorbeugend
einmal die Gasse aufwirts, dann abwirts, dann zum Himmel, ,,das kann
Tage, das kann Wochen dauern. Soweit ich mich erinnere, ist auch fiir
Juni und Anfang Juli nichts besseres vorhergesagt. Nun das macht kei-
nem Freude, ich z.B werde auf meine Spazierginge verzichten miissen,
die fiir meine Gesundheit dusserst wichtig sind.*

Darauf gihnte er und schien ginzlich erschlafft, da er nun die Stimme
Rabans gehort unhatte und mit diesem Gesprich beschiftigt an nichts
mehr Interesse hatte, nicht einmal an dem Gesprich.

Dies machte auf Raban ziemlichen Eindruck, da ihn doch der Herr
zuerst angesprochen hatte, und er versuchte daher sich ein wenig zu
rithmen, und-sotlte selbst wenn es nicht einmal bemerkt werden sollte.
»Richtig®, sagte er, ,in der Stadt kann man sehr gut auf das verzichten
was einem nicht zutrdglich ist. Verzichtet man nicht, dann kann man
wegen der schlechten Folgen nur sich selbst Vorwiirfe machen. Man wird
bereuen und dadurch erst recht klar sehn, wie man sich das nichste Mal
verhalten soll. Und wenn das schon im einzelnen

(Ein Blatt fehlt]
Gar nNVichts meine ich damit. Ich meine gar nichts®, beeilte sich Raban
zu sagen, bereit wie es nur angieng, die Zerstreutheit des Herrn zu ent-

schuldigen, dez er sich ja noch ein wenig rithmen wollte. ,Alles ist nur
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auch voriiber, auf dessen mit Stroh gefiilltem Kutschersitz ein Mann so
nachlissig die Beine streckte, sodas ein Fufd fast die Erde beriihrte Essah

aU d ) o U \A% dU U adU Ul

wihrend der andere gut auf Stroh und Fetzen lag. Es sah aus, als sitze er
bei schénem Werter in einem Felde aufememHautenStroh. Doch hielt
er aufmerksam die Ziigel, dafl sich der Wagen, auf dem Eisenstangen
Ktirrtentirmten an einander schlugen, gut durch das Gedringe drehte. Auf
der Erde sah man in der Nisse den Widerschein des Eisens von Steinrei-
hen zu Steinreihen in Windungen und langsam gleiten. Der kleine Junge
bei der Dame gegeniiber war gekleidet wie ein alter Weinbauer. Sein
faltiges Kleid wurde machte // [8] unten einen groflen Kreis und war
nur fast schon unter den Achseln von einem Lederriemen umfafst. Seine
Mt kubalbkugelige Miitze reichte bis zu den Brauen und lief§ von der
Spitze aus eine FrodQuaste bis zum re/inken Ohr hinunterhingen. Der
Regen freute ihn. Er lief aus dem Thor und schaute mit offenen Augen
zum Himmel, um mehr Regen abazu fangen. Er sprang oft hoch, so dafS
das Wasser viel spritzte und Voriibergehende ihn sehr tadelten. Da rief
ihn die Dame und hielt ihn fortan mit der Hand; doch weinte er nicht.

EswarRaban erschrak da. War es nicht schon spit? Da er Uberzicher
und Rock offen trug, griff er rasch // [9] nach seiner Uhr. Abersiezeigte
citreatteSturnde Sie gieng. Verdriefilich fragte er einen Nachbarn, der ein
wenig tiefer im Flur stand, nach der Zeit. Der fiihrte ein Gesprich und
noch in dem Gelichter das dazu gehorte sagte er: ,, Bizte Vier Uhr voriiber
mreimHerr und wandte sich ab.

Raban spannte schnell sein Schirmtuch auf und nahm seinen Koffer
in die Hand. Als er aber auf die Straf§e treten wollte, sperrtenwurde ihm
der Weg versperrt durch einige eilende Frauen, die er also noch vorii-
berlief$. Er sah dabei auf den Hut eines kleinen Midchens nieder, der
aus rothgefirbtem Stroh geflochten auf dem gewellten Rande ein griines
Krinzchen trug.

Noch hatte er es in der Erinnerung // [10] als er schon auf der Strafle
war, die ein wenig anstieg in der Richtung in die er gehen wollte. Dann
vergafl er es, denn er mufite sich jetzt ein wenig bemiihn; das Kofferchen
war ihm nicht leicht und der Wind blies ihm ganz entgegen, machte den
Rock wehen und driickte die Schirmdrihte vorne ein.

14



aus dem vorerwihnten Buche, das ich eben wie andere auch am Abend
gin der letzten Zeit gelesen habe. da/ch ich war meist allein gewesen
bin. Da sind so Familienverhiltnisse gewesen. Aber abgesehen von allem
andern, ein gutes Buch ist mir nach dem Nachtmahl das Liebste. Schon
seit jeher. Letzthin las ich in einem Prospekte als Citat aus irgendeinem
Schriftsteller: Ein gutes Buch ist einrSchatz der beste Freund und das ist
wirklich wa/r, so ist es, ein gutes Buch ist der beste Freund.*

Ja wenn man jung ist — sagte der Herr und meinte nichts besonderes
damit, sondern wollte damit nur ausdriicken wie es regne, dass der Regen
wieder stirker sei und dass es nun gar nicht authéren wolle, aber es klang
infiir Rabans ©hren so, als set halte sich der Herr noch mit 6o Jahren fir
frisch und jung und schitze dagegen die 30 Jahre dRabans fiir nichts und
wolle damit ausserdem soweit es erlaubt sei, sagen, mit 30 Jahren sei er
allerdings verniinftiger gewesen als Raban. Und er glaube, selbst wenn
man sonst nischts zu tun habe, wie &7 z. B. er, ein alter Mann, so heisse
es doch seine Zeit verschwenden, wenn man hier im Flur so vor dem
Regen stehe; verbringe man ste die Zeit aber ausserdem mit Geschwitz,
so verschwende man sie doppelt.

[Da nun Raban seit einiger Zeit glanbte nichts, was andere iiber seine Fii-
higkeiten oder Meinungen sagen, kinne ibn beriibren, ersondern er sei schon]

Nun glaubte Raban, seit einiger Zeit konne ihn nichts beriihren, was
andere tiber seine Fihigkeiten oder Meinungen sagren; vielmehr habe er

eben formlich jene Stelle verlassen, wo esthmrwichtig-war,wasandere
Feute-tiberthnsagten er ganz hingegeben auf alles gehorchr hatte, so dass
Leute jetzt doch nur ins Leere redeten, ob sie nun gegen oder fiir ihn rede-
ten dochmur-ins Eeereredeten und-wiemit verbundenerAugen waren.
Darum sagte er: ,Wir reden von verschiedenen Dingen, da Sie nicht
darauf gewartet haben, was ich sagen will.*
Bitte, bitte sagte der Herr.

Nun es ist nicht so wichtig sagte Raban, ich meinte nur, Biicher sind
niitzlich in jedem Sinn und ganz besonders, wo man es nicht erwarten
sollte. Denn, wenn man eine Unternehmung vorhat, so sind gerade die

Biicher, nmit deren Inhalt mit der Unternehmung gar-michtszotuntmat

gar nichts Gemeinschaftliches hat, die niitzlichsten. Ja, die niitzlichsten.
Denn hieristfur denr Leser, der doch jene Unternehmung beabsichtigt,
also irgendwie und-setesauchfur (und wenn er formlich auch nur die
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Das Werk Kafkas bis zum Herbst 1912 erscheint wie ein Knoten, der platzt.
Niemand hat das stirker empfunden als Kafka selbst. Die Identitit von eksta-
tischem Schreibakt und vollendetem Kunstproduke® findet in der Niederschrift
des Urteils eine bilderbuchhafte, exemplarische Hohe. Jene Nacht im September
scheint alle abendldndischen Genietheorien und Kreativititsphilosophien zu be-
stitigen, einzuldsen und zu tiberbieten; es ist eine regelrechte Jahrhundertnacht.
Dieser Glanz macht vergessen, dass der Mann, der so schrieb, bereits seit Jahren
geschrieben hat. Im Riickblick werden Kafkas Jahre der Postjahrhundertwende
zu einem einzigen groflen Anlauf, um diese Hiirde zu nehmen. Alles erscheint
im Lichte des Spiteren. Der Zisurcharakter wird als so total gewertet, dass das
Vorherige als nur vorherig gesehen wird, dem es an Substanz mangle.

Tatsichlich begegnet einem ein quilerischer Kafka in seiner dritten Lebensde-
kade, der erste, zweite und dritte Entwiirfe schreibt, die von einem groflen Wurf
weit entfernt sind. Zugleich ist es derselbe Mann, der das eine und das andere
schreibt, selbst wenn er durch die Septembernacht 1912 verwandelt wiirde.

Der vorliegende dritte Band der Dettelbacher Kafka-Ausgabe riickt die Ent-
wicklung des Kiinstlers (genauer: des Novellisten) in den Mittelpunkt, der in den
drei Novellen rund um das Thema Vater und Sohn — Kafka wollte sie vereint
unter dem Titel Die Séhne publiziert wissen — ein Zentrum, vielleicht das Zen-
trum gesehen hat. Wie drei Kometen treten die drei Novellen in Kafkas Leben ein
und verleihen ihm ein Selbstbewusstsein, das um das eigene Kénnen weif8 und
dadurch entlastend wirke — die Texte sind ja geboren —, und zugleich belastend:
Sie mahnen kiinftige Hochstleistungen an.

Die Produktion der Jahre zuvor darf nicht voreilig abgetan werden: Der Band
Betrachtung (1912) hilt Schitze bereit, die Ziige des Meisterlichen tragen. Die
Eroffnungserzihlung ,Kinder auf der Landstrale® verbindet einen spitsymboli-
stischen Reiz, eine echte Schwere mit sprachlicher Leichtigkeit. Diese Erzihlung
ist eine Knospe an einem alten Stamm, an der Beschreibung eines Kampfes, mit
der sich Kafka seit Jahren herumschligt und deren Ubergabe an Max Brod er
mit Erleichterung? quittiert. Das Arsenal Kafkascher Formulierungskunst ist in
harter Arbeit entstanden, wichst organisch aus den Bemiithungen eines Kiinstlers
in seinen Zwanzigern. Kafka redigiert im August 1912 den Betrachtung-Band —

seine kiinftige Verlobte ist zugegen, als wire alles von hoherer Hand arrangiert —,

1 Vgl. S. K.: Eingebung und Wortglaube, Dettelbach 2004.
2 ,An der Novelle lieber Max freut mich am meisten, dass ich sie aus dem Haus
habe.“ (Brief an Brod vom 18. Mirz 1910).
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um im September Das Urteil zu schreiben, dem sofort Der Heizer und Die Ver-
wandlung folgen sollten.

Das Angestrengte der frithen Versuche Kafkas wird durch die Komplexitit
der Manuskript-Situation deutlich: Es existieren mehrere Entwicklungsstufen
mancher Erzihlung, die zudem in verschiedenen Handschriften (Kurrent- bzw.
lateinischer Schrift) vorliegen. Manche Vorstufe, von deren Existenz man aus-
gehen muss, ist nicht tiberliefert, so dass teilweise nur Abschriften von Kafkas
Hand existieren. Die Stadien der Textproduktion haben die Philologen in Verle-
genheit gebracht: Max Brod erstellte einen Kombinationstext, der die verschie-
denen Fassungen? ineinanderschiebt, ohne sie kenntlich zu machen. Dieses idea-
lisierte Endprodukt war nicht von Kafkas Hand, sondern das Konstrukt eines
Herausgebers. Ludwig Dietz erstellte eine Synopse4, die auf den ersten Blick als
sachgerecht erschien; sie ist jedoch selbst eine Interpretation, da sie, um das Stu-
dium zu erleichtern, grofziigig Liicken in beiden Texten schuf — man bekommt
nun den Eindruck, als handle es sich nicht um echte Fliefftexte, sondern um
Textbausteine — und zugleich Texte parallelisierte (oder durch Leerseiten nicht

parallelisierte), die nicht (oder eben doch) nebeneinanderstehen’ sollten. Dieses

3 Franz Kafka: Beschreibung eines Kampfes. Novellen, Skizzen, Aphorismen auf dem
Nachlass, hgg. v. Max Brod, New York 1946, 9-68.

4 Franz Kafka: Beschreibung eines Kampfes. Die zwei Fassungen. Parallelausgabe nach
den Handschriften, hgg. und mit einem Nachwort versehen von Max Brod, Texte-
dition von Ludwig Dietz, Frankfurt / Main 1969.

s So lasst Dietz die spiter unter dem Titel ,Kinder auf der Landstralle” publizierte
Geschichte auf der rechten Seite laufen (ohne Entsprechung links, a.a.0., 69 ff),
wihrend zuvor links (ohne Entsprechung rechts) eine gestrichene Partie sowie die
»2Ansprache an die Landschaft” (a.a.0., 52-68) gedrucke sind. Dietzens formalisierte
Betrachtungsweise geht davon aus, dass die Passagen nichts miteinander zu tun
hitten. Eine inhaltliche Analyse ergibt jedoch, dass es Zusammenhinge gibt (z.B.
biblische Beziige), die einen Paralleldruck prinzipiell méglich machen — freilich
eingedenk, dass es sich um Entsprechungen und nicht um Wortwiederholungen
handelt. Synopsen muss keine Wortgleichheit zugrunde liegen, auch ein gemeinsa-
mer Sachbezug rechtfertigt das simultane Lesen. Dabei kann bereits das Druckbild
die Deutung beeinflussen: Wenn Passagen erst einmal separier prisentiert werden,
so entsteht der Eindruck eines fehlenden Zusammenhangs; dieser ist jedoch gege-
ben. — Nicht selten hat in der Kafka-Philologie die Entscheidung tiber die Textan-
ordnung die Deutung determiniert. Der Kommentar der vorliegenden Ausgabe ist,

wie auch seine beiden Vorginger, ein inneres Moment der Textprisentation, weil er
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Problem ist letztlich nicht losbar, jedoch muss sich ihm jede Edition stellen.
Die vorliegende Ausgabe bemiiht sich um einen Kompromiss: Locher in der
graphischen Darbietung des Textes sollen vermieden® werden — weil bei Kafka
keine vorhanden sind, das Manuskript liuft durch. Und: Zusammengehoriges
soll auch zusammen stehen — und riickt zuweilen dennoch dort auseinander, wo
es drucktechnische Sachzwinge gibt. Damit ist ein formalisiertes Philologisieren
einerseits abgewehrt und die Notwendigkeit des inhaltlichen Kommentars fir die
Textdarstellung andererseits bekriftigt. Es ist eben nicht so, dass eine beliebige
Deutung an eine ,saubere” Edition gehingt wiirde; jede Edition beinhaltet Ent-
scheidungen, erzwingt eine eigene Lesart, eine bestimmte Art von Kommentar.
Auch die Reproduktion von Faksimiles ist hiervon betroffen: Bereits die Tatsache
der Heftung der Faksimiles von ungehefteten Konvoluten” im Original ist eine

Deutung, die das Leseverhalten beeinflusst.

sich genau auf diese bezieht. — Als Leschilfe werden in der Beschreibung gelegentlich
Textmarkierungen in alphabetischer Folge und eckiger Klammer gegeben (4, 4,
c“ usw.).

6 Die Erstfassung des ,Gesprichs mit dem Beter (78/5ff) enthilt daher kiinstlich
eingefiigte Leerzeilen am Ende des jeweiligen Abschnitts, um neben dem Text auf
der gegeniiberliegenden Seite, der langer ist, herlaufen zu kénnen. Daher wird auch
der Buchstaben- und Wortabstand links erhéht. Die ,,Ansprache an die Landschaft®
(74fF) verzichtet auf den synoptischen Druck, um keine Leerseiten zu produzieren;
es stellt sich jedoch inhaltlich die Frage, ob sie nicht der eigentliche Referenztext
von ,Kinder auf der Landstrafle® ist, die zuvor (67/9-73/11) geboten wird.

7 Roland Reuf$ wolle ,,nicht den ersten Leseakt storen (Zur kritischen Edition von
»Beschreibung eines Kampfes“ und , Gegen zwolf Uhr [...]%, in: Franz-Kafka-Heft
2, Frankfurt / Main 1999, 6), stort diesen dann aber doch, wenn er das ungeheftete
Konvolut (der lateinischen Schrift) in der Reproduktion zu einem Geheft bindet
und es mit Transkriptionen zu einer neuen Einheit formiert. Trotz dieser editori-
schen Eingriffe meint er, die ,Grausamkeit jeder Synopse® (a.a.0.) zu verhindern;
dabei erzwingt jede seiner Transkriptionen auch ein synoptisches Lesen. Realistisch
muss man davon ausgehen, dass Kafka beim Schreiben synoptisch gearbeitet hat,
dass also auf seinem Schreibtisch der Kurrenttext lag, der als Grundlage der latei-
nischen Version diente. Die Reufi-Edition mit ihrem Philosophem des radikalen
Eingelseins jeden Texttrigers postuliert und konstruiert eine Situation, die es auf
Kafkas Schreibtisch (,historisch-kritisch®) nie gab. Erst die von Reuf§ bearbeiteten
Kafka-Texte erzeugen diesen Eindruck. Zudem ist das Schreiben als ein zeitlicher

Ablauf immer auf das Vorherige als einem realen bezogen; insofern stehen die Fas-
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Die Dettelbacher Ausgabe kann und will die faksimilierten Originale nicht
ersetzen. Sie stellt jedoch Umschriften bereit, die diese insgesamt serios und als
Ganzheit lesbar machen; auch das ist eine Deutung. Sie legt eine Anordnung
vor, die die Entwicklung Kafkas zum Phinotyp des Kiinstlers tiberhaupt nach-
zeichnet. Das Herausstellen des Progresses von Kafkas Kunst ist in dieser Form
von anderen Editionen bislang nicht geleistet worden. Insbesondere die ,Kriti-
sche Ausgabe“ (Frankfurt / Main 1982fl), die zwar durch ihre Griindlichkeit und
Asthetik besticht und dadurch unverzichtbar bleibt, erzeugt durch ihre formali-
sierten Klassifizierungen ein Kafkabild, das in die Irre fithrt: Wie Kafka zu dem
wurde, der er war, wird nicht recht deutlich. Alles steht irgendwie tiberall.

Zu den dufleren Synopsen der Dettelbacher Ausgabe werden innere geboten:
Kafka hat nicht nur die Handschriften korrigiert, sondern auch Druckfahnen.
Dies wird, um ein Beispiel zu nennen, im Heizer-Fragment bereits im Eingang
deutlich: Der Protagonist wurde im Druck um ein Jahr verjiingt (248/3). Man
kann solche Details leicht iibersehen. Es sind nicht nur stilistische Erwigungen,
die Kafka zu Anderungen im Druck bewegen. Auch sie werden in der vorliegen-
den Ausgabe sichtbar gemacht. Der Handschrift wird stets der Vorzug gegeben,
Hinweise auf Anderungen im Druck erfolgen nur dort, wo sie weiterfithrend
scheinen, also in Bezug auf Formulierungen.

Das erste Kapitel des Romanprojektes Richard und Samuel (zusammen mit
Max Brod), bislang eher im Schatten der groflen Erzihlungen stehend, soll als
wesentliche Erappe in Kafkas Entwicklung einbezogen werden, eingedenk der Tat-

sache, dass er, so ein Tagebucheintrag®, die dominante Schlusspartie eigenstandi
he, d Tagebucheintrag?, die d te Schl tie eigenstindig

sungen nicht, wie von Reuf§ behauptet, gleichberechtigt nebeneinander. Auch ist
die Vorstellung des Autors von einem Text, seine ,Idee” von ihm (die keine schema-
tische Umsetzung bedeutet und die im offenen, real-geschichtlichen Schreibprozess
unkontrollierbar ist), ontologisch vorrangig; kein Autor schreibt ins Blaue hinein; er
hat ein Ziel, eine Vorstellung, und wire sie noch so wage.

8 Am 8. Dezember 1911 schreibt Kafka in das Quartheft IV: ,Freitag, lange nichts
geschrieben, nur war es diesmal doch halbwegs aus Zufriedenheit, da ich das erste
Kapitel von R. und S. selbst beendet habe und besonders die anfingliche Beschrei-
bung des Schlafs im Koupé als gelungen ansehe. Noch mehr, ich glaube, dass sich
an mir etwas vollzieht, dass jener Schillerschen Umbildung des Affekts in Charakeer
sehr nahesteht. Uber alles Wehren meines Innern muss ich das Azufschreiben®
(217). Diese Selbstbeobachtung erscheint wie eine Vorausahnung der September-

nacht 1912.
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zu verantworten hatte und sie ihn in seinem Sein als Schrifisteller habituell verin-
derte. Immerhin wird deutlich, wie reale Begebenheiten von 1911 zuerst diarisch
festgehalten werden, um dann ins Novellistische tibersetzt zu werden.

Katkas Erstling Betrachtung steht in einem echten Spannungsverhiltnis zu
dem von ihm geplanten Band Verantwortung, der schliefSlich unter dem Titel Ein
Landarzt 1919 das Licht der Welt erblickt. Diese Binde bilden eine Struktur, eine
Klammer in Kafkas Werk. Sie legen sich wechselseitig aus. Die existenzielle Zu-
riickhaltung der Betrachtung, das Meditative und Innerliche weicht einer wach-
senden Moral, einer Verantwortung — fiir das Judische, fiir Kafkas Judentum, fur
seine Spielart des Zionismus. Erst wenn dieses Kernthema der beiden Erzihlbin-
de in den Blick gerit — aus dem Betrachter wird ein moderater Bekenner, aus dem
Kritiker ein Sympathisant —, erschlief3t sich ihr tieferer Sinn. Er liefert auch den
Schlissel zur Beschreibung eines Kampfes, der der Betrachtung ja entwichst: Was
wird betrachtet? Das , Voriiberlaufen® (709), und: Fiir wen wird Verantwortung
iibernommen? Fiir den Bruder, dessen ,,Hiiter” (77A%)9 man ist.

In der Forschung bleibt es weitgehend beim formalisierten Beschreiben und
Analysieren von Motiven und Dramatik™. Jene Deutungspolyphonie, der das
Hauptwerk Kafka untersteht, fehle fiir das Frithwerk vollstindig. Die neueren
Forschungen sind, was ihre Menge und Ertrige angeht, tiberschaubar™.

Nicht alle Manuskripte konnten eingesehen werden. Beriicksichtigt wurde
nur, was in der Historisch-Kritischen Ausgabe, sowie in Marbach und Jerusalem
zuginglich ist. Die Fassungen B und C des Raban-Fragments wurden anhand
der Kritischen Ausgabe re-transkribiert; aufgrund der nur wenigen Korrekturen
Kafkas scheint dieses Verfahren tolerabel.

Die Zihlung der Manuskriptseiten folgt in der Regel dem Texttrigerprinzip,
d.h. jedes Heft bzw. Konvolut wird hinsichtlich seiner tatsichlichen Seiten pa-
giniert (die Riickseite mit einem hochgestellten ,,a“). Dort, wo Paginierungen

vorliegen, wurde der jeweils ,optisch dominanten® Zahl entsprochen, sofern

9  Der zweite Band der Dettelbacher Ausgabe ist dementsprechend iiberschrieben.

10 So z.B. Barbara Neymeyr: Konstruktion des Phantastischen. Die Krise der Identitit
in Kafkas Beschreibung eines Kampfes, Heidelberg 2004. Die Frage nach dem Inhalt
der Krise wird nicht behandelt.

11 Exemplarisch seien an dieser Stelle drei Sammelbinde genannt: Hans Jiirgen
Scheuer w.a. (Hg.): Kafkas Betrachtung. Lektiiren, Frankfurt / Main 2003; Harald
Neumeyer w.a. (Hg.): Franz Kafkas Betrachtung, Wiirzburg 2013 und Carolin Dut-
tinger (Hg.): Kafkas Betrachtung. Neue Lektiiren, Freiburg i. Br. u.a. 2014.
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diese durchlduft. Ziel ist weniger eine konservatorische Erfassung (die anderswo
bereits geleistet ist) denn eine Umsetzung eines Manuskriptes in ein analoges und
gebrauchsfihiges Druckmedium.

Die Kommentierung ist hinsichtlich des Materials der Sekundirliteratur nicht
erschopfend, sondern liefert nur punktuell Ansitze und Einblicke. Da sie selbst
neue Wege geht, definiert sie sich nicht tiber Negationen, die freilich nicht aus-
bleiben kénnen. Das Einflechten der hebriischen Schrift dringt sich von innen
her auf; man wird ohne es nicht wirklich verstehen, was es mit Kafka (und seinem
Judentum) auf sich hat. Die in der Literaturwissenschaft durchgesetzten Namen
fir Werke, denen Kafka keine Titel gab, wurden nicht iibernommen. Es ist also
die Rede vom Raban-Fragment, von den Spruchbliittern, vom Vaterbrief.

Der Herausgeber

Die Zitation der Dettelbacher Ausgabe geschieht mit romischen Zahlen gemdf¢
der Bandnummer, sowie mit Seiten- und Zeilenzahl. Kafkas Briefe folgen der
von Hans-Gerd Koch besorgten Kritischen Ausgabe (Briefe 1900-1912, Frank-
Sfurt / Main 1999).
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Die Handschrift Kafkas wird auf folgende Weise wiedergegeben:

Normalschrift

Cestridl N s chrif

Cestrid] 4 N < chrif
Kursive Schrift

i horeborrsiveSchif
CectricheneSchrifim Schriostrichend

Worte mit Stern*
* % %

[Normalschrift in Klammern]
[Kursive in Klammern)
{geschweifte Klammer}

{Streichung}

/I doppelter Schrigstrich
/1 dreifacher Schragstrich

fortlaufender Text

gestrichener, fortlaufender Text
reaktivierter, gestrichener Text
Einfiigungen iiber, unter

oder auf der Zeile

gestrichene Einfligungen
gestrichene Einzelworter
innerhalb einer spater
gestrichenen Passage
stenographierter Text
Duktuswechsel der Handschrift
Seitenzahlen der Handschrift
Einfigungen des Herausgebers
Einfugung im von Kafka
autorisierten Druck

Tilgung im, von Kafka
autorisierten Druck
Seitenumbruch im Manuskript
Verderbte Stelle

Kafkas Markierung

eines Kapitelendes
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Die Beschreibung eines Kampfes ist wie folgt abgedruckt:

Seitenzahlen | [linke Seite: Kurrent| [rechte Seite: lateinisch)

36-59 I I
60f II /1 Rirt 1
62f 2 Spaziergang II

66-73 [fchrschtteftraumtos. . . ] I [Kinder auf der LandstrafSe]

74-77 [Kurrent] 3. Der Dicke / a / Ansprache an die Landschaft

78-92 b {Begommenes} Gesprich mit IV [Gesprich mit dem Beter)

dem Beter

92-100 ¢ Geschichte des Beters [Fortsetzung]
100 {Gesprich mit dem Betrunkenen} [Ende Fortsetzung]

102-105 [Kurrent] [ Gespriich mit dem Betrunkenen, Fortsetzung]
1056F d Fortgesetztes Gesprich zwischen dem Dicken und dem Beter
107f 4 Untergang des Dicken

109-113

141-152 [lateinisch) [Du sagte ich...]
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Beschreibung eines Kampfes. — Die Erzihlung scheint weniger einer eigenen, in-
neren Logik zu folgen, denn eine andere, fremde abzubilden. Thre Vorginge und
Handlungen, ihre Personen samt Attributen stehen unmotiviert und unlogisch,
mal passiert dieses, mal jenes; das Ganze wird nicht aus sich selbst heraus zusam-
mengehalten, sondern kreist um eine andere Wirklichkeit, einen geheimen Kern:
einen anderen Text, einen anderen, direkt nicht genannten Sachverhalt. Wahrend
Kafkas Novellen seit dem Urzeil echte Riderwerke eigener, narrativer Logik sind,
die die Motive mit duf8erster Konsequenz aus sich selbst heraus entwickeln (oder
brechen), so wird im Frithwerk vor 1912 eine Bilderfolge geboten, die in symboli-
stisch-allegorischer Manier persifliert, ohne dass man zunichst genau wiisste, um
welchen Sachverhalt bzw. welche Personen es sich eigentlich handelt. Die Germa-
nistik' hat vor der Beschreibung eines Kampfes mehr oder weniger kapituliert und
diese Kapitulation dialektisch als ein Verstehen des Nichtverstehens, als ein Wissen
um Kryptisches gedeutet. Das ist wenig tiberzeugend.

Dabei bietet sich ein Schliissel an. Das Wort von den ,Bergen und Hiigeln,
die sich senken®, das im Mittelteil des von Kafka als ,Novelle“ apostrophierten
Textes mehrfach bemiiht wird, ist ein sehr populires, neutestamentliches Erfiil-
lungszitat (Lukas 3, 5). Johannes der Téufer identifiziert die Vision des Jesaja mit
der Person Jesu Christi: Der leidende Gottesknecht des Alten Testaments, der die
Menschen erlosen werde, komme bzw. sei in Jesus Christus gekommen, der am Kreuz
stirbt. Die neutestamentliche Theologie leistet die Identifikation beider Gestalten.
Zudem befindet sich an der fiinften Heiligenfigur der Karlsbriicke, die in Kafkas
Erzihlung genannt wird, ein hebriisches Jesaja-Zitat.

Wenn man diese Hinweise als Schliissel fiir die gesamte Erzihlung nimmt,

so wird man Schritt fiir Schritt die einzelnen Symbole und Handlungen dem bi-

12 Das Kafka-Handbuch von Oliver Jahraus (Géttingen 2008) bringt keinen eigenen
Artikel zur Beschreibung eines Kampfes.

13 Ohne diesen Schliissel miisste man Helmut Richter recht geben, der feststells,
»durch eine zum System erhobene Anhidufung von agnostizistischen und subjekti-
vistischen Elementen® entstehe Verwirrung (Franz Kafka. Werk und Entwurf, Neue
Beitrige zur Literaturwissenschaft, hgg. v. Werner Krauss u.a., Band 14, Berlin 1962,
97). — Barbara Neymeyr, Konstruktion des Phantastischen, a.a.O., 69, nennt zwar ein
Jesaja-Zitat, nimmt es jedoch nicht als Schliissel. — Sophie von Glinski (/magina-
tionsprozesse. Verfahren phantastischen Erzihlens in Franz Kafkas Frithwerk, Berlin,
New York 2004) will ,,unter Absehung von historischen oder sozialen Verortungen®
(20) das Frithwerk in der Gestalt der Historisch-Kritischen Ausgabe (18) interpre-
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blischen Referenztext zuordnen und Zitate abgleichen kénnen. Dann wird man

in der Beschreibung eines Kampfes, so der Titel der Novelle, die Beschreibung des

Kampfes Jakobs, also Israels (hebr. ,Gotteskimpfer4) mit Gott erkennen (vgl.

14

342

tieren. Dies diirfte nur schwer moglich sein, weil das Faksimile das Historische
(Kurrent- oder lateinische Schrift; physische Eigenheiten der historisch verortba-
ren Schreibpapiere; Schreibvorgang mit einer Feder samt Tintenfass) betont. Eine
Formalisierung der Handschrift ist nicht méglich, da es zu ihrem Wesen gehorrt,
auch Auskunft {iber Befindlichkeiten des Schreibers, sein Geschichtlich-Sein, selbst
zu geben. Ansonsten bediirfte es eines maschinellen Druckbildes, das jedoch von
Kafka in weiten Teilen nicht autorisiert ist (und er legte auf das Druckbild groffen
Wert). Gerade unter streng formalisierender Hinsicht kann man, paradoxer Weise,
weder Handschriften-Faksimiles (sie sind zu historisch, zu kérperlich, weisen zu
sehr tiber sich hinaus) noch ihre Transkription (sie sind nicht das Original, sondern
eine sekundire Verarbeitung) verwenden. Zudem stellt sich die Frage, warum die
zunichst sinnvolle Methode der formalisierten Primirlektiire kiinstlich reduziert
werden sollte auf sich selbst. Sie dringt von innen tiber sich hinaus ins Inhaldiche.
Dies nicht zuzulassen, miisste aus sachfremder Motivation geschehen. Es scheint
z.B. wenig sinnvoll, Kafkas Begriff des ,Kaisers von dem zu losen, was Kafka aus-
gangsweise unter ihm verstand, nimlich v.a. das dsterreichische Staatsoberhaupt.
Glinski geht davon aus, dass ,die entscheidende Frage nicht ist, was in einem lite-
rarischen Werk kommuniziert wird, sondern wie es kommuniziert wird.“ (19) Es
passt leider ins Bild, dass Glinski die Themen des Frithwerks (,Junggesellentum,
Kindheit, Doppelgingerei, Frauen, das zerstreute und das in sich zusammenge-
kriimmte Ich, Triume von Lebenserfolg und von existenzieller Reinheit®, 20) nur
unvollstindig benennt und die Religionsfrage ohne Angabe von Griinden ausspart;
immerhin wird in der Beschreibung eines Kampfes vor Kirchen gestolpert, in ihnen
exzentrisch gebetet und anschlieSend tiber das Beten diskutiert, Heiligenfiguren
werden thematisiert, Menschenblut wird getrunken. Wie will man das, ohne das
Wort ,Religion zu gebrauchen, sinnvoll deuten? Wie will man einem Text, der
sichtbar Jesaja-Zitate einbringt, ohne Bezugnahme auf diese Quelle gerecht wer-
den? Glinski erinnert, um ein Beispiel zu nennen, der Dicke an ,.eine Buddha-Sta-
tue®, er sei als Metapher ,eine Verkorperung des Gegenteils von Kérperlichkeit*
(51): Nachdem man die Inhalte durch die Vordertiire tiberstreng verabschiedete,
kommen sie unkontrolliert durch die Hintertiire herein.

Reiner Stach exemplarisch: ,Wer hier kimpft und was der Gegenstand oder Ziel
des Kampfes ist, wird nicht verraten, und ebenso wenig, warum der Spaziergang
der beiden Figuren ausgerechnet auf den Laurenziberg fithren muss — einer jener

charakeeristischen privaten Spife, die Kafka in beinahe allen seinen Werken



Genesis 32, 29). (Der Schlag auf die Hiifte, der den Kern dieser Perikope aus-
macht, wird in Kafkas Werk an mehreren Stellen wiederkehren, etwa im ,,Gruft-
wichter” oder in ,,Ein Landarzt“.) Die biblischen Stationen, die zusitzlich in die
Beschreibung eines Kampfes eingeflochten werden, wiren: der ,Kampf* im baby-
lonischen Exil und die Jesaja-Theologie; der Kampf gegen die Agypter und das
Pesach; die Auseinandersetzung mit den Christen; und schliefSlich der Kampf der
Westjuden um Assimilierung bzw. Zionismus. Diese Stationen sind zu prizisieren
und der inneren Logik der Kurrent- bzw. lateinischen Handschrift zuzuordnen.

Zunichst das Jesaja-Buch in einem vergréberten und auf die Novelle angepas-
sten Zuschnitt: Im ersten Kapitel des alttestamentlichen Textes werden jiidische
Brauchtiimer und jiidische Selbstgefilligkeit kritisiert und die Stadt Jerusalem
als eine ,,Dirne® (1, 21) beschimpft. Rauchopfer seien ein Griuel (1, 13) und die
»2Neumondfeste (1, 14) verhasst. Demgegeniiber steht die eschatologische Per-
spektive eines neuen, gereinigten Jerusalem. Der Prophet Jesaja appelliert an die
Zuhorer, sie mdégen mit ihm ,hinauf zum Berg des Herrn® ziechen (2, 3), wo
auch das ,,Haus des Herrn“ (2, 2) steht. Die Prostituierte (als ein Sinnbild der
siindhaften Stadt) und der Berg (als Sinnbild der Erlosung von diesem Zustand)
stehen einander gegeniiber. Das ist auch die Ausgangsposition bzw. der Rah-
men der Novelle: Der Ich-Erzihler befindet sich in einer Lokalitit, wo er mit
einem Mann konfrontiert wird, der im Nebenzimmer erotisch zugange ist. Als
dieser nach seinen Aktivititen davon erzihlen will und sich Lokalbesucher fiir
die Pikanterien zu interessieren beginnen, schligt der Ich-Erzihler plotzlich den
Aufstieg zum Berg vor: ,,Gut, wenn Sie wollen, so gehe ich, aber es ist thoricht,
jetzt auf den Laurenziberg zu gehen, denn das Wetter ist noch ziemtich kiihl und
da ein W wenig Schnee gefallen ist, sind die Wege wie Schlittschuhbahnen.®
(38/11ff) Da die Kleider ,voll Hitze und Rauch sind®, werde die Kilte guttun.

Der Ich-Erzihler tibernimmt die Funktion des in gottlichem Auftrag agierenden

unterbringt. (Kafka. Die frithen Jabre, Frankfurt / Main 2014, 316). Der Fokus auf
Kafkas mittlerer und spiter Periode lief das Frithwerk lange unerforscht. Da Max
Brod zwar Hinweise zu Kafkas Stellung zum Zionismus gab, diese jedoch nicht am
Frithwerk demonstriert (Franz Kafka. Eine Biographie, in: Uber Franz Kafka, Frank-
furt / Main 1974, 100f), blieb die Germanistik im Banne der Brod’schen (Nichr)
Lesart. Klaus Wagenbachs einflussreiche Kafka-Biographie von 1958 (Franz Kafka.
Biographie seiner Jugend, Neuauflage Berlin 2006, 123f), beriicksichtigt eine (anti-)

zionistische Lesart ebenfalls nicht.
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Propheten, der, biblisch, , Wege® und ,Bahnen (2, 3), bzw. bei Kafka ,, Wege wie
Schlittschuhbanen® zeigt.

Damit ist der Rahmen gesteckt: Es geht vom Siindhaften, Irdischen hinaus in
den Bereich des Gottlichen. Die Prager Verhiltnisse werden biblisch iiberformt, aus
dem Laurenziberg wird der Zion, aus der Prager Trinkgesellschaft ein biblisch-
siindhaftes Babylon (bzw. ein Siindenfall im Paradies), personifiziert durch eine
Prostituierte. Dies wird in der Abschiedsszene noch eigens hervorgehoben, als der
Dame ein Geldstiick, ein Hurenlohn, iiberreicht wird. Sie kommt in die Nihe
der verfiihrerischen Frauen von Jerusalem (Jesaja 3, 16-23) bzw. einer stindhaften
Eva (Genesis 3, 6). Kafka: ,,Ja, das Midchen war schén.“ (Man ist fast erinnert an
die Beschreibung Batsebas aus 2 Samuel 11, 2). ,, Ihr Hals war nackt und nur unter
dem Kinn von einem schwarzen Sammtband umbunden und ihr lose bekleideter
Korper war schon gebeugt® (38/28f). Sie kiisst den Begleiter des Ich-Erzihlers
lasziv und verfiihrerisch.

Der Laurenziberg hat seinen Namen von der Laurentius-Kapelle, die, zusam-
men mit eine Golgotha- sowie Grabeskapelle ein Ensemble christlicher Aufer-
stechungshoffnung bilden. Die Motive des Gitters (Laurentius wurde auf einem
solche iiber dem Feuer zu Tode gefoltert), des Kreuzes (wobei der Auferstandene
neben den Wundmalen der Nigel noch die von der Stichwunde in seiner Seite
trug) sowie des Bettes (also der Grabliege Jesu) stehen in enger Verbindung mit
dem Prager Berg. Wenn daher in der Beschreibung immer wieder von ,,Gelin-
dern® die Rede sein wird, dann markiert dies eine martyrologische Grenze: Hier
beginnt die Zeugenschaft fur die Auferstchung. Auch die ,Kreuzherrenkirche®
(und die, ungenannte, aber topographisch zuzuordnende ,Salvatorkirche®) lassen
das Ziel der nichtlichen Wanderung bereits auf dem Wege prisent sein. Das
leerstehende ,,Girtnerhaus”, vor dem die beiden Nachtschwirmer sitzen und
ihr eigenes, virtuelles Zimmer einrichten werden, kann dem Bereich jiudischen
Brauchtums zugeordnet werden, da an hochrangigen festen (z.B. Laubhiittenfest)
mit solcherlei Dekor gearbeitet wird.

Der ,,Fruchtkuchen® (36/31), der im Lokal verzehrt wird, ,schmeckte nicht
gut®. Im biblischen Weinberglied ist von ,sauren Beeren® (5, 4) die Rede, die
verzehrt werden, bzw. von den Friichten des verbotenen Baumes. Zum Frucht-
kuchen gibt es einen ,Benediktiner (36/17; lat. benedictus, ,Lobgesang); das
weist bereits hier auf die spiter folgende zehnfache ,Lobpreisung® (75/15) durch
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die Figur des untergehenden Dicken hin sowie indirekt’ auf die Inschrift am
Kruzifix auf der Prager Briicke, auf der sich kuriose Dinge abspielen werden.

Dieses Mahl bildet den Gegensatz zu den erotischen Aktivititen: Es sei
yunpassend, ,einem der allein sitzt und Schnaps trinkt, von einem liebenden
Midchen zu erzihlen.“ Der Konsum harter Spirituosen wird im Process und in
dem Bericht fiir eine Akademie eine Persiflage auf das christliche Abendmahl®
darstellen, das seinerseits eine Pesachtheologie enthilt: Jesus sieht sich als das
eigentliche Lamm Gottes. Bedenkt man, dass die Beschreibung eines Kampfes in
einem versuchten, angedeuteten Blutopferkult endet — der Begleiter bietet sei-
nen verletzten Arm als einen Bluttrunk an —, dann ist der Rahmen der Novelle
derselbe wie im Process: Ein ritualisiertes Essen, ein priludierendes Speiseopfer
am Anfang der Geschichte wird an ihrem Ende durch ein Blutopfer eingelost;
das ist der Inhalt der christlichen Eucharistie. In der Mitte platziert Kaftka den
Aufenthalt in einem christlichen Sakralbau, im Process ist es der ,Dom®, in der
Beschreibung eine ungenannte Kirche.

Der Laurenziberg hat fiir Kafka eine personliche Bedeutung: Von hier aus
tiberblicke er Prag und resumiert sein Leben. Er ist das Ziel vieler Spazierginge.
Die Perspektive bietet sich an, Riickschau'” zu halten, weil man anhand des
riumlichen Uberblicks vergangene Lebensstationen mit einem Blick erfasst. Kaf-
kas Leben lduft im begrenzten Kreis weniger Straflen ab; der Laurenziberg ist
aus sich selbst heraus die Erkenntnisschwelle eines innerlich vorgezogenen Le-
bensendes, d.h. eschatologisch: Wer oben sitzt, tiberblickt nicht nur eine Stadt,
sondern sein vergangenes Leben in ihr. Der Berg wird aus sich selbst heraus
zu einer Schnittstelle von Leben und Tod. Biblisch sind die Berge immer auch
Jenseitsadressen: Sinai, Tabor, Horeb und schliefflich Golgotha sind Gegenorte
gottlicher Offenbarung, Maglichkeiten der Gotteserfahrung, Antithesen zum

Diesseits.

15 Die Inschrift ist, wie spiter genauer dargelegt wird, das hebriische Original (Jesaja
6, 3) einer spiteren, lateinischen Textkombination mit Matthdus (21, 9: Benedictus
qui venit in nomen domini), das bei jeder Messe (zu Kafkas Zeit: vom Volk laut
und auf Latein) gebetet wird. Vgl. Josef Andreas Jungmann: Missarum Solemnia.
Eine genetische Erklirung der romischen Messe, zweiter Band: Opfermesse, Wien
1958, 161-173: ,,Sanctus und Benedictus®.

16 Vgl 1297 und II 366.

17 Vgl. den Eintrag in das Quartheft XII vom 15. Februar 1920.
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Szenenwechsel. Es geht hinaus unter den ,,ausgebreiteten Himmel®; das Mot-
to, das der Novelle vorangestellt ist, wird eingeldst: ,Und die Menschen gehen
in Kleidern [...] unter diesem groflen Himmel®. Es entstammt dem ersten Lied
vom Gottesknecht (42, s5: ,So spricht Gott, der Herr, der die Himmel schafft
und ausbreitet®, vgl. 44, 24). Nun persifliert Kafka: Wihrend biblisch eine Art
Rubegebot auf den Gassen gilt (Der Gottesknecht ,,wird nicht schreien noch rufen
und seine Stimme wird man nicht héren auf den Gassen®, 42, 2), ist in der No-
velle das Gegenteil der Fall: ,,Ich hob die Beine iibermiithig und lief§ die Gelenke
lustig knacken, ich rief tiber die Gasse einen Namen hin, als sei mir ein Freund
um die Ecke entwischt® (40/81f). Ist das eine prophetische Rede, ein propheti-
sches Ins-Spiel-Bringen Gottes? Biblisch gibt es den Vorwurf an den abtriinnigen
Jakob, er habe Gott nicht gerufen (Jesaja 43, 22); der Ich-Erzihler ist damit nicht
gemeint, er war ja auch nicht mit der Liebesdame zugange, er will ja auch auf den
Laurenziberg (biblisch: den eschatologischen Berg des Heiles) aufsteigen. Er hat
als ein Rerter den anderen Mann regelrecht befreit, ,,vor Beschimung gerettet*
(42/2; biblisch: ,dass du sollst 6ffnen die Augen der Blinden und die Gefangenen
aus dem Gefingnis fiihren, und die da sitzen in der Finsternis, aus dem Kerker.
42, 7) Die Rettung vor Beschimung ist zugleich die Rettung vor der Scham des
Stindenfalls, dem Nacktsein Adams (Genesis 3). Dieses Motiv wird spiter beim
Traum vom Jausen im Griinen wiederkehren.

An dieser Stelle beginnt die Prager Topographie. Ein regelrechter Stationen-
lauf beginnt, wobei die Kenntnis der jeweiligen Ortlichkeiten vorausgesetzt wird.
Ohne sie kann die Bedeutung des Textes nicht voll erfasst werden.

Nach dem Siindenfall wird die Ferdinandstrafle (40/28) erreicht, wo sich
das Folgende abspielt: Der Begleiter beginnt nun, ,eine Melodie zu summen®
(40/29), in der zweiten Fassung ist es ein neues Lied aus der ,Dollar- // prinzes-
sin (41/32, vgl. Jesaja 42, 10: ,,Sing dem Herrn ein neues Lied“). Dadurch fiihle
sich das Ich verletzt: Es habe doch ,einen undankbaren jungen Menschen vor
Beschimung gerettet” (42/1f) und dieser summe nun sein Lied (offenbar ein
falsches). Der Begrift der Rettung ist theologisch aufgeladen und wird in Gestalt
der Salvarorkirche, die spiter passiert wird, gegenwirtig. Offenbarung wird auf
die Rettung am Schilfmeer gegriindet, auf eine ferne Vergangenheit (Rettung am
Schilfmeer, Exodus 14); selbst wenn es ein neues Lied wire, entspricht nicht der
Denke des Ich-Erzihlers.

Es folgt ein imagindrer Abbruch des ganzen Abends, der Gang auf den Berg

als solcher wird durch das Ich in Form eines inneren Monologes verworfen. Als
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Alternative bietet sich ein Abend in hiuslichem Frieden auf einem ,zerrissenen
morgenlandischen Teppich® (42/15) an, der einen Gegensatz zur Kilte drauflen
bildet. Das Ich will sich daheim ins Bett (42/22) legen. Dieses Regressions-Motiv
wird in vielen Kafkatexten wiederkehren: Protagonisten liegen im Bett oder wol-
len ins Bett (zuriick). Die Todessymbolik, zuweilen erotisch konnotiert, schwingt
mit: Das Bett ist eine Art Grabkammer, aus der man heraus oder in die man
hineingezwungen wird. Der christliche Essenskult ist urspriinglich einer auf den
Gribern, das Brot symbolisiert einen Mann aus dem Grab. Im Rahmen einer
judischen Geschichtstheologie ist es die Erwigung Gottes, sich von seinem Volk
zuriickzuziehen, es zu strafen, alleine zu lassen, indem er das gottliche Personal
(z.B. die Propheten) zuriickzieht bzw. keine mehr schickt. Die Gottesprisenz
verschwindet.

Das Ich bittet Gott insgeheim um ,Standhaftigkeit® (44/6), diesen Wunsch
auch in die Tat umzusetzen, eine religios-theologische Differenz zu seinem Be-
gleiter zu setzen. Durch ein sich anschlieflendes Missverstindnis — der Begleiter
ist der Auffassung, der Ich-Erzihler wolle gerade nicht nach Hause gehen (,eine
solche Nacht will nicht im Bette verschlafen sein“, 44/12) und stattdessen den
Weg fortsetzen — fiihlt sich das Ich eigentiimlich bestitigt und ldsst von dem
Vorhaben ab, ist sogar erleichtert dariiber: ,Ich war zufrieden, nicht nachhause
gegangen zu sein“ und: ,mein Bekannter wurde fiir mich sehr wertvoll als einer,
der mir vor den Menschen Wert gibt, ohne dass ich ihn erst erwerben muf3!
(44/24fF) Und: ,Sein Leben wurde mir theurer als meines.“ (44/29) Die beiden
riicken innerlich eng zusammen, verschmelzen bis zu einem bestimmten Punkt.
Das Ich ist erwihlt — jenseits der eigenen moralischen Verfassung, ihm wird ein
Wert verlichen von einer anderen Person; bei Jesaja findet eine Aufwertung durch
einen Serafin, der die Zunge des Propheten mit einer glithenden Kohle beriihrt
und dadurch reinigt (Jesaja 6, 4-7). Der Gedanke der personalen Stellvertretung ist
es, der den Abbruch verhindert. Wihrend das Lied am Schilfmeer eine blof$ for-
malisierte Rettung verspricht, ist der Gedanke personalen Eintretens fiireinander
eine qualitative Uberbietung.

Das leitet tiber zum zweiten Lied vom Gottesknecht (Jesaja 49, 1-9), bei dem
ebenfalls der Gedanke der Erwdhlung genannt wird: Der Prophet bereits wird
durch die Berufung im Mutterleib aufgewertet. Nur so kénnen die nun folgen-
den Defizite der eigenen Korperlichkeit (des Ich-Erzihlers wie der biblischen
Person) ertragen werden: Der leidende Gottesknecht ist dufSerlich hisslich, ist

aber von Grund auf und vor Gott her wertvoll. Im vierten Lied heifst es: ,Er
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hatte keine schone Gestalt noch Schone; wir sahen ihn, aber da war keine Ge-
stalt, die uns gefallen hitte. Er war der Allerverachtetste und Unwerteste® (Jesaja
53, 2). Kafka beschreibt nun die wenig vorteilhaften Attribute des Ich-Erzihlers,
die irgendwie positiv erscheinen: , Er sicht aus, — wie soll ich es beschreiben — wie
eine Stange™ in baumelnder Bewegung, auf die ein gelbhiutiger und schwarz-
behaarter Schidel ein wenig ungeschickt aufgespiefit ist.“ (44/36ff) Ein solcher
Schidel in der Hohe meint die ,Schidelhohe®, den Kreuzigungsort Golgota vor
den Toren Jerusalems, wo Jesus hingerichtet wurde (Markus 15, 22) Auf dem Weg
dorthin wird dem Verurteilten eine andere Person beigegeben, nimlich Simon
von Zyrene, den man zwingt, Jesus zu helfen, das Kreuz zu tragen (Markus 15,
21). Das biblische Duo, das zur Schidelhéhe hinaufgeht, hat seine Entsprechung
in demjenigen aus Prag, das in Kafkas Erzihlung nachts aufsteigt. Die spiegel-
hafte Selbstbeschreibung — das Ich sagt, der Begleiter werde ihn, also das Ich, am
nichsten Tag wie folgt charakterisieren — ist die einer stilisierten Tora-Rolle: Die

Stange mit Kleidung® und Schidel (Tora-Krone) entspricht skizzenhaft dem

18 Dies erinnert an die kritischen Worte iiber den Tora-Gottesdienst, bei dem die
judischen Schriften als ,,Puppen ohne Képfe“ beschrieben werden (Vazerbrief, 11
292/16). Tatsichlich gibt es gekronte Tora-Rollen, deren Rundkronen wie Kopfe
aussechen und beim Gottesdienst feierlich herumgetragen werden. Der Ich-Erzih-
ler ist mit solch einer gekronten Rolle durchaus vergleichbar, zumal die ,kleinen,
grellen, gelblichen Stoffstiickchen® (46/3f) an die hebriischen Buchstaben auf dem
Toramantel erinnern.

19 Auch die ,Stoffstiickchen®, mit denen der Kérper des nichtlichen Wanderers ,,be-
hiangt® ist, lassen eine Querverbindung zu einem Briefentwurf Hugo Bergmanns
(in: Franz Kafka: Briefe 1900-1912, a.a.0., 6osf) entstehen: Bergmann rechtfertigt
sich 1902 (?) Kafka gegeniiber fiir seinen eigenen Zionismus. ,Warum ich Zionist
geworden bin? In Deinem Brief fehlt natiirlich wieder nicht der obligate Spott
tiber meinen Zionismus.“ ,Zusammengestiickt und zusammengeflickt ist er aus
den Fetzen meines Ichs. ,Mein Zion ist ein gutes Stiick Egoismus. Ich fiihle, wie
ich fliegen maéchte, wie ich schaffen méchte und nicht kann®. ,Und so ist mir der
Zionismus der Ausdruck fiir meine Sehnsucht nach Liebe, weil ich mir bewufSt
bin, daf§ Tausende so leiden wie ich, ich will mit ihnen gehen®. ,Vielleicht [...]
stehen [...] wir noch einmal stimmig auf eigenem Boden und nicht entwurzelt
schwankend wie ein Rohr®. Das Zusammengestiickelte; die Ich-Verdoppelung; das
Fliegen; das Mitgehen; das Schwanken — ,,Und die Menschen gehn in Kleidern /

schwankend auf dem Kies spazieren® (36/4) — das sind Motive, die den nichlichen
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judischen Heiligtum, das dogmatisch und liturgisch als das Wort Gottes eine
Entsprechung zu Jesus Christus, dem fleischgewordenen Gotteswort, darstellt.

Zugleich werden kosmische Zusammenhinge konstatiert: ,Es war mir als hobe
sich mit den Atemziigen seiner platten Brust die harte Wolbung des gestirnten
Himmels.“ (46/12f) Das sind eigentlich die Attribute Gottes (Jesaja 42, 5), nim-
lich den Himmel ,erschaffen® und ,ausspannen®. Der Hissliche verfiigt tiber
geheime Macht. Weiter: ,Der Horizont brach auf und unter entziindeten Wol-
ken wurden Landschaften sichtbar endlos, so wie sie uns gliicklich machen.®
(46/13f) Aus judisch-christlicher Sicht sind das Wort Gottes (Tora bzw. Jesus
Christus) priexistente, anfangshafte Institutionen, die bei der Erschaffung der
Welt (vgl. die alttestamentliche sophia-Gestalt>°) vorhanden sind, vielleicht sogar
mitwirken.

Damit blendet Kafka bereits hier in den zweiten Teil der Novelle iiber, wo
Verinderungen am Himmel auf die subjektive Befindlichkeit des Menschen zu-
riickgefithrt werden; die Ferdinandstrafle wird verlassen, es folgt der (Franzens-)
»Quai“ (46/18), wobei Franz Kafka den Namen des Kaisers (der sein eigener
Vorname ist) ausspart.

Ein Allmachtmotiv wird mit dem vorausgehenden der Ohnmacht verbun-
den: Das Ich kommt aus der Defensive, vereinigt sich mit dem Begleiter und
nimmt ,an den Kiissen theil, die er an diesem Abend von den zwei Midchen
bekommen hatte.“ (44/31f) Der anfingliche Dualismus der beiden Personen —
hier der Erotiker im Nebenzimmer bzw. vor den Augen aller, dort der einsam
Speisende (Benediktiner) — ist ja bereits aufgehoben, das asketische Motiv wird
durch das vitale verdringt. Der Begleiter wird zu einer Universalfigur, an dem
das Ich teilhaben kann. Dies ist die Vorstufe der finalen Rochade auf dem Lau-
renziberg, bei der beide die Plitze wechseln werden. Es stellt sich die Frage, ob
dieses Duo als eine in sich differenzierte Person geschen werden kénnte, die das
Doppelgingermotiv birgt. In der Christologie gibt es die Rede von den zwei Na-
turen in einer Person Jesu Christi; dann wire der groffe Mann mit dem Schidel

der inkarnierte Logos, genauer: das Inkarnat, wihrend der Begleiter (samt seiner

Wanderer der Beschreibung eines Kampfes kennzeichnen als einen Vertreter eines
Zionismus auf dem Weg.

20 Alexandre Ganoczy: Schopfungslehre, in: Wolfgang Beinert: Glaubenszugiinge.
Lehrbuch der katholischen Dogmatik, Band 1, Paderborn u.a. 1995, 365-495, hier: 401.
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Schépferpotenz) der Logos aus der Dreifaltigkeit an der gottlichen Allmache®
teil hitte. Dies gilt zumindest fiir diese Phase des nichtlichen Spazierganges.

Nach dieser Episode erfolgt eine Zwischenstation am Ufer der Moldau. ,,Aber
meine Gedanken verwirrten sich damals, denn die Moldau und die Stadtviertel
am andern Ufer?* lagen in einem Dunkel. Nur einige Lichter brannten und
spielten mit den schauenden Augen.“ (46/22f). Das Ich ,seufzt ohne Grund
auf®, ,schaut ins Wasser und taucht in , Erinnerungen® ein: ,,Einmal saff ich auf
einer Bank am Ufer eines Flusses safs am Abend etmjunger Mann® (48/1f) — eine
Referenz an Psalm 137, der mit folgenden Worten beginnt: ,An den Wassern zu
Babel safen wir und weinten, wenn wir an Zion dachten. Der handschriftliche,
von Kafka tiberarbeite Text zeigt den Wechsel von der dritten in die erste Person
an. In diese Erinnerung mischen sich ,unreine“ Gedanken von ,Rohheit“ und
»Nothzucht® (48/19), die eigentlich einen Abstieg in die Sphire des Siindhaften
bedeuten (Jesaja 3, 9). Diese wird mit ,,hin und wieder schiebende[n] Ziige[n]
(48/6) verbunden.

Das Sitzen am Fluss und das Riickschauhalten ist jidische Geschichts-
theologie in Babel: Die dort memorierten Eisenbahnziige sind wortlich
zu nehmen als Ausziige, Menschenziige, als das Gehen einer Grof3gruppe,
eines ganzen Volkes. Am Franzensquai gedenken die beiden Minner der
vergangenen Heilstaten Gottes, in die Moldau schauend wie in die baby-
lonischen Strome. Die Prager Verhiltnisse entwickeln als Bilder biblischer
Stitten eine eigene Dynamik.

Das Ich vollfihrt nun eine kuriose Demutsiibung, indem es allmahlich die
Kérpergrofie vergessen machen will: Es geht gebiicke (vgl. Jesaja 2, 17: ,,sich duk-
ken®), habe Schwierigkeiten, ,aufrecht zu bleiben, was bei dem Gegeniiber je-
doch als blofle ,Laune® bezeichnet. Das Ich fillt aus der Rolle. Die plotzliche,

21 Vgl. Gisbert Greshake: Der dreieine Gott. Eine trinitarische Theologie, Freiburg u.a.
1995.

22 Zur Vervollstindigung des religiésen Parcours, um den es sich ja handelt, sei er-
wihnt, dass vor den Augen der nichtlichen Spazierginger am anderen Moldauufer
die Kirche des ,Prager Jesulein® liegt. Diese Sakralpuppe zeichnet sich besonders
durch einen Wechsel der liturgischen Kleidung aus, der dem der Tora entspricht.
Jesus bzw. die Tora sind das Wort Gottes, das ganz konkret neu bekleidet wird.

23 Kafka verwendet die Eisenbahnziige in seinem Frithwerk, wie spiter noch zu zeigen
sein wird, als Symbol fiir ein (aus)wanderndes Menschenkollektiv: fiir den Men-

schenzug des Volkes Israel.
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unmotivierte Entfremdung beider gipfelt in dem Verdacht des Ich, der Andere
wire dem Ich gegeniiber véllig gefiihlskalt, ein potenzieller Spontantod stiefle
nicht nur auf Desinteresse, sondern fiigte sich sogar in das Gliick des Anderen
ein: ,Und wenn ich jetzt ins Wasser gesprungen wire oder wenn mich jetzt vor
ihm Krimpfe zerreiffen hier auf dem Pflaster unter diesem Bogen immer wiirde
ich mich friedlich seinem Gliick einfiigen.“ (s0/20f) Das Ich verdichtigt den
Begleiter, er wiirde ihn ,todtschlagen wie ein Straflenmérder. (s0/25) Auch ein
Polizist in der Nihe kime nicht zur Hilfe, er wiirde ,nicht retten® (50/33) — er-
neut wird der Begriff der Rezzung ins Spiel gebracht: Zuerst ,rettet das Ich den
Begleiter vor einer ,,Beschimung®, nun muss es selbst von einem Polizisten wegen
eines imaginirem Ermordetwerdens ,gerettet” werden. Die vorgebliche Beschei-
denheitsiibung des Ich, das sich auf dasselbe niedrige Niveau seines Begleiters
begibt, wird nicht honoriert (vgl. 2 Philipper 11), stattdessen droht ein imaginires
Getotetwerden; das ist die Rolle eines Opfertieres. Die lateinische Handschrift
spricht nicht vom totgeschlagenen Straflenmérder, sondern von dessen Ermor-
dung: , Jetzt kam offenbar der Mord.* (53/25) Den Auftakt dazu bildet der , Kasta-
gnettenklang des Manschettenkettchens® (53/24), das bereits als Symbol eingangs
erwihnt wurde. Das klassische, ritualisierte Schlachten mit einem Messer (53/26)
wird mit dem Thema Mord verbunden (vgl. ,,Ein Brudermord®). Der Blick zum

Polizisten im Bereich des Franzensquais ist derselbe wie im Kapitel [Ende] im

Process, wo kurz erwogen wird: ,, Wie-wennich—den—Processauf-das-Gebtetder
Staatsgesetz-hintiberspiette” (I 29/33f). Auf dem Fanzensquai ist die Staatsmacht
zusitzlich durch ein Kaiserdenkmal prisent.

Sieht man den bis hier gesteckten Rahmen als eine grofle jiidische Ge-
schichtstheologie, dann riickt nach Stindenfall (Beginn der Geschichte in der
Gesellschaft), gemeinsamem Weg der beiden durch die Zeit (Gottes Prisenz bei
den Menschen samt Riickzugserwigungen Gottes) und Station am Moldauufer
(Exil in Babylon) das Verhiltnis zum Kaiser in romischer Zeit in den Blick: Der
Staatsvertreter (Polizist) wird als Ordnungsmacht einbezogen. Die spielerische
Deszendenzbewegung — das grofSe Ich (der Logos, die Tora, der Gottessohn)
macht sich klein; provoziert den Gedanken an ein Blutopfer, sei es in Gestalt von
,Krimpfen“ oder eines ,Mordes®.

Das Ich bricht mit dem Begleiter, lduft weg, in die Karlsgasse zur rechten
Hand — um sofort zu stiirzen: ,als ich gerade zu einer kleinen Thiire der Kirche

kam, fiel ich.“ (s2/st) Die christliche Kirche, der Bau wie die Religionsgemein-
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schaft, wird zum Siindenfall># fiir den Fliichtling; dabei ist sie, ihrem eigenen
Verstindnis nach, die Rettung. Der Mann, der eigentlich zum Laurenzi- bzw.
Zionsberg (Golgotha) aufsteigen soll, fliecht wie ein Jiinger, als Jesus im Garten
Gethsemane verhaftet wird. Die Szene wird vertiefend als ein Siindenfall illu-
striert, indem ein ordinires Paar an der Tiire gegeniiber erscheint und den Vorfall
kommentiert: ,Er spie grof8artig auf eine Stufe und wihrend er das Frauenzim-
mer mitAnstand zwischen den Briisten kitzelte, sagte er was geschehen sei, sei
jedenfalls ohne Bedeutung.“ (s2/11f) Das ,mitAmstand® wird eigens gestrichen
— weil es unanstindig ist. Die Zweitfassung zugespitzt: ,Es ist ja gar nichts ge-
schehn® (55/25f), aus dem Geschehenen ohne Bedeutung, d.h. aus der totalen
inhaltlichen Relativierung, wird ein Nicht-Geschehen. Die ,kleine Thiire® ist ein
Seiteneingang zur Kirche, nicht das Hauptportal. Sie ist eine Exitstrategie fiir
jene, die keine Juden mehr sein wollen.

Beim Sturz hat sich das Ich eine Knieverletzung zugezogen, es ,verspliirt einen
Schmerz im Knie.“ Die Kniebeuge ist eine Verehrungsgeste gegeniiber Gott (Je-
saja 45, 23). Der andere kommentiert dies: ,Er sprach in einem singenden Ton,
als ob er eine Geschichte erzihle und eine sehr angenechme Geschichte iiberdies
von einem sehr entfernten Schmerz in einem Knie.“ (52/26ff) Das Ereignis wird
asthetisiert, sakralisiert im ,singenden Ton® und dadurch in die Ferne geriicke,
in eine biblische Ferne (die zugleich, da die Ereignisse gerade geschehen, eine
liturgische Nihe ist). Das Ich erklirt sich: ,Ich weifd nicht eigentlich, warum ich
nach rechts lief. Doch ich sah unter den Lauben dieser Kirche — ich weif$ nicht
wie sie heiflt, oh, bitte verzeihen Sie — eine Maus Kazze laufen. Eine kleine Maus
Katze und sie hatte einen hellens Schwanz Fell.“ (s2/31ff) Die Topographie Prags
gibt Auskunft: Es handelt sich um die (im Text explizit nicht genannte) Salva-
torkirche (dt. ,Erloserkirche, ,Retterkirche®), die Jesus Christus, den Retter, als

Motiv nennt und des Rettungsthema — das Ich hat den Begleiter vor einer ,Be-

24 Das Fragment rund um den Jiger Gracchus (II 41ff) entfaltet ebenfalls das
Lapsus-Motiv: Der Jager ,stiirzte® (II 44/10), als er eine ,Gemse / verfolgte®. Er
begegnet auf seiner Kahnfahrt einem ,Salvatore® (II 43/36). ,,Ich lauerte auf, schoss,
traf, / zog das Fell ab, ist das eine / Schuld? [...] BenrheiligenrHuber= / tusbaute
fech—etmeXKapete:® (11 45/3ff) Kafka zieht den Vergleich zum heiligen Hubertus
durch die Streichung des Passus zuriick. (Hubertus schaute, der Tradition nach,
bei der Jagd zwischen den Hornern eines Wildtieres ein Kreuz und bekehrte sich.)
Die Berithrung mit dem Christentum provoziert fiir Juden den ,Stindenfall” der

Konversion.
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schimung® ,gerettet® — fortschreibt. Durch die demonstrative Nichtnennung,
durch das vorgebliche Nichtwissen um den Namen der Kirche wird der Blick erst
auf sie gelenkt. Das Laufen einer ,Maus®, so der urspriingliche Text, habe als op-
tischer Effekt das Interesse des Ich geweckt und zu einer Richtungsinderung mo-
tiviert. Kafka macht aus der ,Maus“ schlieSlich eine ,, Kazze™ und aus dem hellen
Schwanz ein helles Fell. Es entsteht der Eindruck, als wire dieser Wechsel von
Gejagtem zu Jiger auch ein Kommentar der zwiespiltigen Situation® zwischen
dem Ich und seinem Begleiter. Im Rahmen der groflen Geschichtstheologie ist
es er Hinweis auf eine Tétung, die die Richtungsinderung provozierte; das wire
aber die Totung Jesu am Kreuz, die den Juden die Alternative gibt, Judenchristen
zu werden, was am Sturz vor dem Kirchenportal jih endet.

Die Kirche, der Ort des Falles, liefert nur vordergriindig Sicherheit und
Schutz vor der nichtlichen Wanderung zum Laurenzi- bzw. Zionsberg. Kafka
nennt nun eine zweite Kirche, der Bekannte sieht hiniiber ,,zur Kreuzherrenkir-
che® (54/5). Angesichts der Kirche sagt er: ,ja warum stehn Sie denn eigentlich
nicht auf — es ist doch kalt hier, Sie werden sich verkiihlen und dann wollten
wir doch auf den Laurenziberg.“ (54/8) Die Spannung von Opfertier (Maus) und
Opferpriester (Katze) geschieht angesichts bzw. ,unter den Lauben® (52/32) der
Erloserkirche bzw. ,Kreuzherrenkirche; sie gerit in eine Konkurrenzsituation
bzw. typologische Spannung zum Zionsberg. Das Christentum (Kreuz, Erliser,
Opfertier) wird so zur lapsalen Alternative zum (jiidischen) Aufstieg zum Berg, die
Lauben der Kirche geraten in Konkurrenz zum Laubbiittenfest. Die Zweitfassung
prizisiert, macht aus der (Salvator-) ,Kirche® die ,Seminarkirche® (55/16) am
,Kreuzherrenplatz“. Das ,Seminar® enthilt die Wortwurzel des adamitischen se-
men (dt. ,Samen®), mir dem die altkirchliche Erbsiindentheologie die Weiterga-
be der Siinde verbindet, und das Kreuz des Erlosers. Kirche (Kreuzherren- bzw.
Seminarkirche) und Synagoge (Ich als Tora-Stange), Blutopfer eines Menschen
(Ich-Erzdhler) oder Tieres (Katze bzw. Maus) markieren ein Spannungsfeld. In
der Zweitfassung wird dem Gefallenen ein Trunk Wein angeboten (,Wenn Sie
wollen, bringe ich Thnen ein bischen Wein da aus der Weinstube®, 57/15), der
das christliche Abendmahl zitiert: Der Gestolperte steht an der Grenze zum

Christentum.

25 Im Text ,Einle Erbstick Kreuzung® (11 94ff) beschreibt Kafka ein Hybridwesen
von Subjekt und Objeke, wie es der christliche Opferkult vom Opferpriester und

Opferlamm Jesus Christus behauptet: Passion wiére nicht véllig passiv, sondern in

gewisser Hinsicht ,Aktion®, d.h. ein freiwilliges Geschehen-Lassen.
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Der Schmerz im Knie griindet in einer Verletzung, die auf Kreuzwegstationen
zu sehen ist: Gleich drei Bilder dieser Gebetsiibung sind Stiirzen gewidmet, etwa
die Kreuzwegdarstellung der Teynkiche: Jesus stiirzt unter der Last und fillt auf
sein Knie2%, zum ersten-, zweiten und drittenmal. Der Ich-Erzahler ist ein gefalle-
ner Retter, ein gescheiterter Erloser, der tiber die Stufe einer Kirchentiire stolpert;
als Ausrede schiebt er Tierbeobachtungen vor, die das Blutopfer zitieren. Auf dem
Weg zum Laurenziberg ist dies der erste Sturz, die erste Kreuzwegstation eines
Sturzes; weitere werden folgen. Das Judentum selbst wird zu einem maltritierten
Schmerzensmann.

Das Ich ist unsicher hinsichdich seines ,,Standpunktes“. Es fixiert ein Stand-
bild Kaiser Karls des Vierten und befiirchtet, durch diesen Blick das Standbild
herunterstoflen zu konnen (54/15). Das Religionsthema wird erneut mit der Po-
litik verbunden, das Verhiltnis von Glauben und Staat wird beriihrt. Im Raban-
Fragment wird der Protagonist eine Miinze mit kaiserlichem Antlitz betrachten
(28/13) und damit das Verhiltnis von Judentum und (Staats-) Finanzen beden-
ken. Im ,Heizer* wird der titelgebende Akteur als ein Zelot, also ein jiidisch-
nationalistischer Anti-Rémer beschrieben. Im Prag der Nachjahrhundertwende
ist das Christentum die Leitreligion, das Judentum die unterlegene Fraktion.
Kafkas Freund Ewald Pribram, der wohl als Vorbild fiir die Figur des Begleiters
anzusehen ist?7, konvertierte, besser: assimilierte vom Judentum zum Katholi-
zismus. Der Mittelteil der Beschreibung-Novelle, in dem christlicher Altar und
judische Tora miteinander konfrontiert werden, wird das Thema fortsetzen. Das
Stiirzen vor den Toren der Kirche, der religiése Stindenfall lohnt sich nicht: Auch
der christliche Kaiser wankt, er kann keinen Halt geben, die Juden werden 70 n.
Chr. kollektiv entmachtet. Kafkas Vorname Franz ist eine Loyalititsbekundung
des Vaters gegeniiber dem politischen Herrscher; Kaiser Karl (vgl. die Selbstiden-
tifikation Kafkas mit Karl Rossman in ,Der Heizer®) ist auch eine ausgelagerte

Spiegelung. Der Fall vor Karl dem Vierten wird nur noch tiberboten durch den

26 Dasselbe Motiv findet sich im Schloss-Roman, also mehr als eine Dekade spiter; es
steht auch dort im Zusammenhang von Tod und Kreuz: Der Protagonist erinnert
sich an seine Kindheit, in der er an einer Friedhofsmaurer emporkletterte und oben
eine Fahne einsteckte, die iiber den Kreuzen des Friedhofs wehte, bevor er hinabfiel
und sich am Knie verletzte (vgl. S. K. Kafkas Sterbestunde, Dettelbach 2001, 1421).

27 Vgl. Reiner Stach, Kafka, a.a.O., 206. Der Begleiter des Ich ,trigt nach Max Brod
Ziige von Kafkas Klassenkameraden Ewald Felix Pribram® (Hartmut Binder: Kaf*
ka-Kommentar zu simtlichen Erzihlungen, Miinchen 1975, 49).
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Fall vor der fiinften Figur auf der Briicke, der Jesus-Figur selbst und dem hebri-
ischen Text dort.

Das Portal der Kreuzherrenkirche (Kafka benennt es in der Erzdhlung nich,
es ist jedoch sinnvoll, die Topographie vor Augen zu haben) wird mit einem
Kombinationssymbol von Malteserkreuz und Judenstern geziert: Dieser wird von
jenem dominiert. Damit ist die Konkurrenz der Religionen erneut gegeben, ihre
Verhiltnisbestimmung ist das Thema der Erzihlung.

Es folgt der Passus mit der Namensekstase, der von Verszeilen eingeleitet wird:
sIch sprang durch die Gassen / wie ein betrunkner Liufer / stampfend durch
Luft.“ Die Zweitfassung wird die Verse nicht mehr nennen — weil es nicht um
Trunkenheit geht. Der biblische Gottesknecht ,schreit nicht und larmt nicht und
lisst seine Stimme nicht auf der StrafSe erschallen. (Jeremia 42, 2)

Das Ich fillt in einen Verziickungszustand, in dem es durch den Gedanken
an ein ,weiflgekleidetes Madchen“?® beseelt wird; das Ganze wird durch Mond-
schein verstirkt. In diesem Zustand beginnt er, sich mit ,,Schwimmbewegungen®
zu erheben — ,die Liebe des weifigekleideten Midchens brachte mich in trauriges
Entziicken, denn es schien mir als schwimme ich von der Verliebten und auch
von den wolkenhaften Bergen ihrer Gegend weg.“ Jetzt setzt die Namenserkennt-
nis ein: ,,So kannte ich mit einem Male alle die vielen Sterne bei Namen, trotz-
dem ich es niemals gelernt hatte. (56/4ff) Bei Jesaja (40, 26) ist es Gott selber,
der die Sterne erschaffen hat und sie alle ,,beim Namen® rufen vermag: ,Hebet
eure Augen in die Hohe und sehet! Wer hat solche Dinge geschaffen und fiihrt
ihr Heer bei der Zahl heraus? Er ruft alle mit dem Namen!“ Kafka: ,,Ja, es waren
merkwiirdige Namen, schwer zu behalten, aber ich wuf3te sie alle und sehr genau.

Ich gab meinen Zeigefinger in die Hohe und nannte die Namen der einzelnen
laut.“ (56/6ff)

28 Die Madonna auf dem Schalldeckel der Kanzel der Teynkirche ist weif8 gekleidet;
wenn man diese Kirche als Referenzrahmen des ,,Gespriches mit dem Beter an-
sicht, dann ist die Identifikation schliissig. Auch die Marienfigur auf dem Ringplatz
ist weif. Maria ist ein Bild fir die Kirche selbst, fiir das Christentum: Wenn das
weifd gekleidete Maddchen entschwindet, dann entschwindet auch die Kirche, d.h.
die Moglichkeit, dass Juden Christen werden. Ecclesia und Synagoge sind in der

Symbolsprache der bildenden Kunst gingig, Kafka kannte sie tiber seinen Schul-
freund Oskar Pollak.
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